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Ten geleide.

Er zijn heel wat song boeken op de markt waarin de melodielijn
met accoord notatie van populaire songs zijn genoteerd. Wat

men met die accoord symbolen op een gitaar kan doen wordt meestal
niet of nauwelijks aangegeven. Om toch enig inzicht hierin te
krijgen en de benodigde vaardigheden te kunnen ontwikkelen heb

ik dit stencil ontwikkeld. Er zijn nl. veel wetmatigheden in

de muziek betreffende ritmische en harmonische patronen die
altijd weer terug komen en dus bij voorkeur het best in: elkaars ver-
band beoefend kunnen worden. Dit stencil bevat dan ook niets
anders dan een aantal I IV V I cadenzen ( de altijd weer terug-
kerende basisaccoorden in elke song) waaraan bepaalde ritmische
patronen gekoppeld worden. Deze moeten bij de instructieband
gespeeld worden. De tempi op deze band zijn relatief laag ge-
houden en de accoordwisselingen volgen elkaar niet te snel op
zodat men niet te lang hoeft te wachten alvorens men de casset-
terecorder inschakelt om mee te spelen.

Over de slag techniek het volgende. De geven technieken zijn

er in eerste instantie gericht op degenen die solistisch of

in klein verband (volksmuziek groepjes etc.) zich willen bege-
leiden met een gitaar. De methode richt zich dus niet op de
specifieke band praktijk waarin de verschillende onderdelen

van een ritmisch patroon verdeeld worden tussen basgitaar, slag-
gitaar en slagwerk. Verder heb ik gekozen voor een aanslagtech-
niek die gebruik maakt van duim (p) en wijsvinger (i) en niet
voor de ook veel in gebruik zijnde plectrum techniek. Gebruikma-
king van de vingers bij de slag techniek maakt het integreren
van arpeggio patronen nl. beter mogelijk, bovendien is het aan-
leren van accenten en nevenaccenten in le instantie gemakkelijker.
In principe kunnen echter de slag technieken ook met plectrum
gespeeld worden. Aanslagrichting en aanwijzingen betreffende de
hoeveelheid snaren die aangeslagen moeten worden of het afdempen
blijven gelijk. Het gebruik van een plectrum op nylon snaren is
echter om klanktechnische redenen zonder meer af te raden.

Over de notatie nog enige opmerkingen., Het risico dat men bij een
gegeven accoord teveel snaren aanslaat is groot. Dit resulteert
meestal in een valse ondoorzichte klank. De laagst liggende bas
die bij een accoord hoort is dus een belangrijk gegeven. Voor
diegenen die moeite met notenlezen hebben heb ik daarom steeds

de laagst liggende bas met snaar nummer aangegeven. Het betreft
altijd een basnoot die reeds deel uitmaakt van de gegeven accoord-
greep. Alleen bass-runs, de walking bass en de rolling bass zijn
hier een uitzondering op. Deze technieken zijn ook niet persé
noodzakelijk om met een songboek goed uit de voeten te kunnen.

Met het regelmatig spelen van de in dit stencil gegeven oefenin-
gen zul je tot de ontdekking komen dat je ze op een gegeven mo-—
ment min of meer intuitief op de juiste wijze gaat toepassen op
de songs die je wilt gaan spelen. Met geen ander doel voor ogen
stelde ik dit stencil samen. Daarom, nog veel plezier toegewenst
bij het spelen van je eigen songs!

Alphen a/d Rijn, 1987, Dingeman Coumou.
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De nu volgende begeleidingsvormen kunnen allen gespeeld worden bij
de oefenband. Het accoord schema verloopt als volgt: /C-/F-/G7-/C-/
/Am—=/Dm-/E7-/Am G7:/

Alle speelwijzen zijn gebaseerd op kwarten evt veelal verdeeld in
in 2 gelijke achsten. (d = J1 )
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Country slag met wisselende bas. ritme:“l I , l Il
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In het algemeen kan men bij het spelen van de country-slag vol-

staan met het aanslaan van de snaren vanaf de grondtoon op tel

1 en 3. Het wisselen van de bas (dus het aantal snaren) levert

wel een levendiger beeld op.

N.B. Bij het overzetten van de ringvinger van snaar(Z}naar snaar
bij het C-accoord is het wel noodzakelijk de pink op het derde

vakje van de 5e snaar te plaatsen!
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Country slag met losse wisselbas. ritme:y l Il l Il
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L/ o—F 7] 717 men met de duim (p) slechts
— d > 1 bassnaar aan op de le
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] De slag in achsten op de
N F 2e en 4e tel wordt weer
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de vorige oefening stonden.
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neer. Het dempen tussen tel
2 en 2% en tel 4 en 4% is
absoluut noodzakelijk. Het
is in dit voorbeeld met dit
teken (/) aangegeven. Het bekende accoordschema kan weer gevolgd
worden. De lage wisselbassen die onder de grondtoon van het accoord
liggen kunnen in veel gevallen beter weggelaten worden.

N.B. Het is natuurlijk ook mogelijk op de duimaanslag alleen

één enkele bas te plaatsen.

Basis Latin slag. ritme:
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Latin slag met syncope. ) ritme:Y II IIV t j[
n Ca "Z/i 2t 4-7/ 174 4
v

iz 7 ‘Z,’ A1 etc. Dit ritme onderscheidt zich
7 ] JALEN A 4 /- van het vorige door de weg-

p 1 i Tf gelaten slag op de 3e tel.
N.B. De hand blijft wel het-

zelfde bewegings patroon
volgen. ( Dus de hand niet boven de snaren laten staan maar beneden
laten gaan zonder aan te slaan.) Het dempen tussen tel 2 en 21 en

tel 4 en 4% blijft ook zo. Vervolg deze oefening met het bekende
accoorden schema.

Arpeggio's.

Arpeggio (folk) met wisselbas. ritme:a IIII ||!1
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Nog een arpeggio (folk) met wisselbas. ritme: ﬂ_ﬂ_ﬂ_ﬂ_

0 ¢ A O Ook deze oefening kan op
- £ dezelfde wijze voortgezet
§ e - - worden als de vorige oefe-

p migim? ( ningen.

P N.B. In veel folksongs wordt

F de a vinger op snaar weg-
0 .\7 gelaten.
X é' } etc. Men speelt dan 2 maal pimi

- “ ‘ in elke maat.
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Folk arpeggio met "Rumba" ritme. ritme:ﬁ I
C = — >
n'L ‘/j P j} J\\ J ] ,P* Ook dit ritme wordt nog al
n La x P — 4 etc. eens in langzamere folk-
S - - songs gebruikt. P en a
r; > > T‘ > -~ worden tegelijkertijd aan-
>

S geslagen. De a vinger krijgt
een beetje accent. Vaak wordt
in deze geaccentueerde noten een melodie meegespeeld. Ook dit tokkel-
schema kan weer met de bekende accoorden cadens geoefend worden.

De 2e bas van iedere maat wordt dan gewoon weggelaten.

3 Stemmige accoordaanslag met wisselbas. ritme;a l I ! !
C
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J — e v worden.
] N.B. de vingers ami slaan
tegelijkertijd aan,
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Wisselbas met bass-runs. ritme: } || ! I
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Bass~-runs zijn stereotiepe basloopjes die (meestal 2 tellen van
te voren) naar de grondtoon van het volgende accoord leiden.
Vaak zijn ze diatonisch, d.w.z. de toonladder in hele en halve
stappen volgend. Chromatische vormen (halve stappen komen echter
ook voor. (Zie overgang van F naar G7.)

In principe zijn dit soort loopjes op bijna alle andere ritmes
toepasbaar. Probeer dit maar eens!
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De nu volgende begeleidings vormen kunnen allen gespeeld worden
bij de oefenband. Het accoord schema verloopt als volgt:
/G-/C-/D7-/G~/Em-/Am-/B7-/Em D7:/

Alle speelwijzen zijn gebaseerd op kwarten verdeeld jp triolen
waarvan de eerste twee achten van elke triool met elkaar verbon-
den zijn. (4 ={h=13) Dit betekent dus een regelmatige opeenvolging
van een lange en een korte slag.
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Blues-slag.(Swing.) 4 manieren. ritme: [j Ij 5| !j (I3=£D)
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Basis-Blues-slag. le systeem,.

De basis blues-slag volgt hetzelfde motorische patroon als de
basis-latin slag. De opgaande slag (pijl met punt) duurt alleen
2 maal zo lang als de teruggaande slag.(pijl met dubbel balkje.)
Die afwisseling tussen lang en kort geeft dat typische gevoel
van "swing". In feite bestaat dus elke tel uit een triool waar-
van de le 2 noten verbonden zijn. (J3=0)). In het eerste sys—
teem staat duidelijk aangegeven hoe en in welke richting de
slagen verlopen. De hele oefening kan op dezelfde manier voort-

gezet worden. (N.B. Alleen grondtonen inplaats van wisselbassen
~kan natuurlijk ook.)

Y

Blues-slag met losse wisselbas. 2e systeem.

Bij deze oefening slaat men met de duim (p) slechts 1 bassnaar
aan op de le en 3e tel van de maat. De beweging met de wijsvinger
wordt weer net zo uitgevoerd als bij de oefening hiervoor. De hele

oefening kan weer op deze wijze gespeeld worden met de aangegeven
bassen.



Blues-slag met syncope.

4

3e systeem.

Deze oefening onderscheidt zich van de oefening in het le systeem
op de volgende wijze: de opgaande slag op de 3e tel is weggelaten.
De heen en weer gaande beweging van de hand moet niet onderbroken

worden.

Men slaat alleen niet aan!

automatisch te vervallen.

[ W—

De bassen op tel 3 komen nu

Blues/slag met losse wisselbas en syncope.

3
a4

be systeen.

Deze oefening is hetzelfde als de in het 2e systeem geven oefening,
alleen de bas op de 3e tel komt nu te vervallen. Op de le tel
wordt alleen nog een enkele bassnaar aangeslagen.
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Arpeggio met wisselbas.
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Ook in het bovenstaande
ritme kan men het arpeggio:
pima gebruiken.
Volg de baslijn verder zo-
als die in de vorige oefe-
ning gegeven was.
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speeld te worden.
geval komt het ook vaak voor dat de vingers i en m niet meer op

Ook dit arpeggio kan weer
toegepast worden op het-
zelfde ritme,
hoeft niet altijd meege-

De a vinger

snaar 3 en snaar 2 werken maar op resp. de snaren 2 en 1.

In dat
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Walking bass.

(Boogie-woogie style)

ritme: Jj ll
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Een doorlopend terugkerend melodisch basloopje op elke kwart

van de maat noemt men een "walking bass",
Net als bij bass-runs is het noodzakelijk

boogie-woog

ie stijl.

hier en daar er een basnoot bij te grijpen,

die niet in het standaard accoord zijn opgenomen.
In dit geval:in het G-acc.:
vinger 2 _op snaar

CS in het 4e vakje;
in het Am-acc.:

in het C-ac
vinger 4 op

©

van snaar

N.B. De begeleidings accoorden met ima kunnen ook met @én enkele

c.:

snaar en

naar snaar

r 4 op snaar 6 in vakje 3;
in het 3e vakje en in_het B7-acc.

en weer terug.

terugslaande wijsvinger gespeeld worden.

de 2e_vinger op snaar
in vakje 2;
in het Em-acc.:
vinger 4 op snaar

verplaatst de 2e vinger zich

veel gebruikt in de

en wel die noten

in

Q.

vakje 2;
t D7-acc.:
vin-

]
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Rolling-bass. (Boogie-Woogie/Rock and Roll.) ritme:_JZLljﬁIiﬁ[l_
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Deze bovenstaande oefening geeft een ingewikkelder walking-

bass principe (rolling-bass) te zien, wat ook veel in Boogie-
Woogie stijlen gebruikt wordt. De loopjes op de accoorden G,

C en D7 zijn tevens kenmerkend voor de rock and roll stijl.

In deze techniek wordt voor wat betreft de basnoten, noodzake-
lijkerwijs sterk afgeweken van het standaard accoord. Het be-
geleidings accoord op de melodie snaren laat men zoveel mogelijk
staan.(Dit is niet altijd mogelijk, soms heeft men nl. geen 3
melodie snaren meer beschikbaar, daar de bas verder naar boven
doorloopt.

De basnoten kan men in het muziekvoorbeeld terugvinden. De cij-
fers slaan alleen op de te gebruiken vinger van de linker hand
en dus niet op de vakjes! Let ook op de 2e maat B7 waar het ac-
coord op snaar 4 3 2 wordt gespeeld ipv 3 2 1 .

Ook in deze oefening kan het begeleidings accoord met een terug-
slaande wijsvinger gespeeld worden.
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ge nufvolgende begeleidingsvormen kunnen allen gespeeld worden bij
e oefenband. Het accoord schema verloopt als volgt: /D-/G-/A7-/D-/
/Bm-/Em~/Fis7-/Bm-:/

Alle speelwijzen zijn gebaseerd op 3 kwarten in elke maat evt
verdeeld in achsten. Door de aangegeven figuurtjes 2 maal te spelen

(dus 2 maten waarbij men de le tel van de 2e maat iets zachter maakt)

zijn deze ook te gebruiken in 6/8 maten.
sten geworden.

Voorbeeld: 3 l J l ‘

De kwarten zijn dan ach-
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De 3/4 maat slag. le systeem.

De ? maat slag bestaat uit een neergaande slag met de duim gevolgd
door een opgaande kleine slag met de wijsvinger waarna de wijsvin-
ger weer naar beneden gaat. In feite dus hetzelfde bewegingspatroon
als de country slag maar in een geheel ander ritme, nl. nu 3 aan-
slagen die ieder 1 tel duren. De duimaanslag kan men weer het beste
vanaf de grondtoon aanstrijken, of evt met een wisselbas zoals deze
in de oefening is aangegeven.

Dit figuurtje kan ook in de 6/8 maat toegepast worden , de aange-
geven kwarten zijn dan achsten geworden en men moet dan iedere 2e
duimaanslag in de maat iets zachter aanslaan als dat in de 3/4 maat
gebeurde. (Daar was het immers de le tel van de volgende maat.)

De 3/4 maat accoord aanslag. 2e systeem.

De 3/4 maat is ook zeer goed te spelen door een losse wisselbas te
laten volgen door 2 accoorden van een kwart. De snaren 3 2 1 worden
tegelijkertijd aangeslagen met resp. ima. Volg de wisselbas zoals
deze in de oefening aangegeven is.

— Y

Arpeggio in de 3/4 maat.

D AN

ritme:3 !! J I [I
%)

A A /1 v A Dit pima arpeggioais goed
2z A p.d Z a y. etc. toepasbaar op de % maat.
1 Lt e De duim volgt de wisselbas,
p o 1 de vinger i m en a blijven
‘p resp. op snaar ené

werken.

T—



9

Nog een arpeggio in de 3/4 maat. ritme:z !I ] i [l

D
= ot} —t v Ook dit arpeggio is goed
b J—1 — —34—Jetc. toepasbaar in de £ maat.
@—;?‘ i f——— 1 —m De duim volgt de wisselbas
p 1 * T t 1 t a en m blijven op snaar
P en en 1 op snaar (3.
Nog een walsritme met wisselbas.(Spaanse wals.)ritme:% l !l l
—
Qe D _ ‘ » o
LD At v ks Dit is ook een veel voor-
ngz 2 £ etc. komend ritme. Ook de af-
J T Z a a a = wisseling tussen dit ritme
)P S A § 1‘ en het ritme met 3 gelijke

kwarten (zie oefing 1 van
de serie D 2e systeem) komt
veel voor.

Wisselbas op tel 1 en 3. ritme:3 ’ ' l
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Door zowel op tel 1 als op tel 3 een wisselbas te plaatsen ver-

groot men het stuwend effect van de bas. Op tel 2 plaatst men dan
een accoord tegelijkertijd aangeslagen met de vinger op de melo-
diesnaren. Welke bassen men kan grijpen is aangegeven in de oefe-

ning. De bas op tel 1 slaat men iets sterker aan als de bas op
tel 3. (opmaat)

Nog een wisselbas op tel 1 en 3 in 2 maat. ritme : J ] !l
D

A
r: > - Het ritme van de vorige
m P Y. y etc. A
. oefening kan men nog wat
J

L=l

T

x i 7 ] verlevendigen door op de

| l 3e tel 2 achsten te spelen.

P Met p i. (De wisselbas

blijft dus precies hetzelf-
de als in de vorige oefening.
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De nu volgende begeleidingsvormen kunnen ook weer bij de bege-

leidingsbans gespeeld worden. Het accoordschema verl

/A-/D-/E7-/A~/Fism-/Bm-/Cis7~/Fism E7:/

Alle speelwijzen zijn bebaseerd op een 4/4 maat die verdeeld wordt

in kwarten en soms zestienden.

oopt alsvolgt:

Rock-slag met after—beat effect. ritme:Y§ |||[ ||||
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Rock-slag basis.

le systeen.

Het typische after-beat effect wordt verkregen door de duim
alleen op de bassnaren te laten werken en de vingeraanslagen in
hoofdzaak op de melodiesnaren. Van de le twee achsten die de duim
op de bassnaren speelt is de eerste het meest geaccentueerd.

De le wijsvinger aanslag wordt echter nog iets meer geaccentueerd
als de le duim aanslag en tevens gedempt alvorens de wijsvinger
de terugslag maakt. Deze speelwijze kan het hele accoorden sche-
ma voortgezet worden. Studeer deze slag goed voordat je je waagt
aan ritmes waar zestienden in voorkomen!

Afgeleide vormen met 1/16 en. 2e, 3e en 4e systeem.

In veel moderne popstijlen komen ritmes voor waarin de 1/16e een
belangrijke rol speelt. (disco,funk,etc.) Men kan het best begin-
nen met het oefenen van de basis. Men verdeelt de achsten die eerst
met de vinger gespeelt werden nu in zestienden. (Dus 2 achsten
worden 4 zestienden.) De 2 neerwaardse slagen worden ook nu weer
gedempt ook al is daar natuurlijk nu heel weinig tijd voor. Zie
het rustteken in het muziekvoorbeeld. (ritme: ~£Liﬂ1—LLjEL )

Het spelen van zestiende figuren biedt een grote ritmische va-
riatie als men binnen de zestienden gebruik gaat maken van het
syncopisch effct. Men kan dan het beste beginnen de 4/4 maat als
volgt te verdelen: le tel 2 achsten, tel 2,3 en 4 in zestienden.
De wisselbas op tel 3 komt te vervallen. In die 3 doorlopende tel-
len met 1/16en kan men neerwaardse slagen gaan weglaten.(zonder

de natuurlijke 1/16en beweging van de hand te stoppen!!!)
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2 Voorbeelden hiervan zijn gegeven in systeem 3 en 4.

ritme systeem 3:%' Y ritme systeem 4:% '[1*mRBepr*

N.B. Deze laatst behahdélde stijl is eigenlijk lets meer geeikt
voor de electrische gitaar.

Speelsuggestie: Speel bij de oefenband het A-majeurgedeelte met
het in systeem 1 gegeven ritme en ga bij het Fism gedeelte over
op een van de ritmes van systeem 2, 3 of 4., Het loslaten van de
barré greep helpt je bij het juist uitvoeren van de syncopische
rusten.

Bass—-runs in de toonsoort A. ritme:#]l ‘l ] |
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N.B. overgang Fism-Bm: barré in IIle pos. laten staan tijdens bass-
run en bij overgang Bm-Cis7: vanpositie wisselen tijdens bass-run.

Bass-runs in toonsoort G. ritme:; J!ll l |
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N.B. Schakel de band weer terug naar toonsoort G. Vul ritmisch
de oefening in zoals de bovenstaande alleen dan met "triool-feeling."
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De nu volgende begeleidingsvormen kunnen weer allen bij de oe-
fenband gespeeld worden. Het accoordschema verloopt als volgt:
/E-/A-/B7-/E-/Cism/-Fism-/Gis7-/Cism B7:/

Alle speelwijzen goedlgoepasbaar in de 4/4 maat. De kwart is ver-
deeld in dit ritmex I} ). Met name de ritmes uit de eerste
drie systemen zijn ook zeer geschikt voor de 2/4 maat.

Voorbeeld:4 J ! l | ! , =1 I I Il | l !
L}> S lf'> >

4 Ritmes in toonsoort E en Cism (met bass-runs.)
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Polka / Mars (le systeem.) ritme:g l l | J

Het in het le systeem aangegeven ritme geeft een accentslag op
tel 1 en 3. Men kan de grontoon voor de bas aanhouden of het pa-
troon van de wisselbas integreren. Op tel 2 en 4 komt een afge-
dempte after—beat slag over 4 snaren. (Inplaats van de aangegeven
bass-runs kan men ook het ritme voortzetten.)

Polka / Mars (2e systeem.)met wisselbas. ritme: | I | l

Inplaats van de slag op tel 1 en 3 wordt nu alleen een bas aan-
geslagen zoals dat in de oefening aangegeven is. Inplaats van een
bass-run kan men ook een zelf te keizen wisselbas aanslaan gevolgd
door het accoord. Dit ritme leent zich echter wel goed voor het
spelen van bass-runs.

Country-blues. ritme: J la | il
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"E ﬂ‘ 41 4 4 iJ 4+ & Y/ L e y
- —H 4 L —H FEen neerwaardse slag op tel
i - i A etc. 1 en 3 gevolgd door een
J F i i ] wisselslag op tel 2 en 4
P T' p| | in het gepuncteerde ritme

noemen we country-blues.
Het is als het ware een blues-slag waarvan de le opslag is wegge-
laten.




ritme: ] ll l[j Ag,

Bij dit ritme vervangt men de eerste slag weer door &é&n enkele
bas, zoals dit in het 3e systeem is aangegeven.

Ritme 4e systeem. ritme: _E_D_D_D

Dit ritme is weer net als bij de blues—slag gebaseerd op een door-
lopende gepuncteerde figuur. De neerwaardse slag op tel 1 en 3 is
nu ook weer door een separate bas te vervangen.

[
FFFFFFFFFFFFFFFFFFFFF_____——==——==o—"_""_ DpDmDmDmDmDmDmDmDmDm

De nu volgende begeleidingsvormen kunnen weer allen gespeeld wor-
den bij de begeleidingsband. Het accoordschema verloopt als volgt:
/F-/Bes-/C7-/F-/Dm-/Gm~/A7-/Dm C7:/ met een Rumba ritme. De ritmes
meteen "Latin-feel" voldoen het beste alhoewel ook alle reeds gege-
ven ritmes uit toonsoort C en Am toepasbaar zijn.

Country blues met separate wisselbas.

e

Nog een paar ritmes in Latin,
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De Bass-runs zijn in bovenstaande oefening weer allemaal weg te
laten. Men kiest dan een willekeurige wisselbas die deel uitmaakt
van het accoord. Ten behoeve van de voortgang van het ritme is dit

in de meeste gevallen zelfs aan te raden.
y

Arppeggio met Rumba accent.
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Een accent op de duim en
de ringvinger versterkt het
syncopisch latin gevoel.

ritme:j Elbllilltlh
%

De le maat van dit ritme
was al in systeem 3 gegeven.
Maat 2 1ijkt veel op het
ritme van systeem 2,
tel 1 en 2 zijn verwisseld

met tel 3 en 4,

alleen
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HAMMER-ON TECHNIEK.

De hammer-on techniek (klassieke term: legato techniek) komt in
vele folk, country en blues stijlen voor. De techniek komt in fei-
te hier op neer dat men de laatstevan 2 notendie men wil verbinden
niet met de rechter hand aanslaat, maar tot klinken doet komen door
met de linker hands vinger op de toets te "hameren". De techniek

is het best toepasbaar n deze 2 ritmes: L 4"

4/4 :
4/4 r"r‘ﬂ 'l b P ”

oH T De volledige accoord schema's zijn niet meer

helemaal uitgeschreven. Pas de hammer-on techniek toe naar eigen
believen in de voorafgaande stukjes.

C
A)u j/ "/ . / »/
p 2 7 ?* A 8 2 Het "hammer-on effect
x wordt toegepast op de 4e

B 3 7o *3i_ | 353 snaar. Men slaat eerst de
© Ho ©76

losse d snaar aan, waarna

men de 2e vinger op de 4e
snaar slaat (hamert). Deze techniek is op dezelfde wijze toepas-
baar met het C7 accoord.

F, 1
A . -J
0 I A— A Ay va Het "hammer-on" effect
) V4 2 L  d /. Z / -
w17 L ¥ 7~ v wordt toegepast op de 5e
N - T snaar. Men laat de barré

snaar aan zonder dat daar

de 3e vinger op staat. De
3e vinger van de linker hand hamert nadat de rechter hand de 5e
snaar heeft aangeslagen op deze snaar. Als men deze techniek bij de
begeleidingsband wil toepassen dan kan dat op de volgende accoor-
den: Fis 7 en Fism in de Ile positie, Gis7 in de IVe positie en
Gm in de IIIe positie.
N.B. Als men het F-accoord niet in een grote barré grijpt maar met
een kleine barré over 2 snaren in de le positie, dan doet men het-
volgende: Vinger 2e van de linker hand voert de hammer-on techniek
uit op de losse g—-snaar, met het overzetten van vinger 3 van snaar

naar snaar@kan men een wisselbas realiseren.

l;@) D3@ @ T@ staan en slaat eerst de 5e

3 7 -« . 2 7
VA

G

2 + Bij het G-accoord in open

A —— ligging past men het ham-
J = > - mer-on effect toe op de 5Se

Z ‘°ié> IC) l() snaar. Men slaat eerst de

KD 5e snaar los aan, waarna
de 2e vinger een achste later op deze snaar hamert. Deze techniek
is ook toepasbaar op het G7-accoord.
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Am
2 A / 4 L.
lql ~ / 3 A A——F+ Bij het Am kan het hammer-
12 A1/ e~ on effect weer op de 4e
 —— 25 - — snaar gebruikt worden, met

)
4
= = - -
Tta |69 rc) de 2e vinger van de linker
hand. Bij het A en het A7-

accoord kan men hetzelfde
doen, alleen ivm. de accoordgreep doet in dat geval de le vinger
het werk.
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Y 7 1} 71 Bij het Dm accoord wordt
—t~- - - H het hammer-on effect op de

uﬁp
L
A\ f“\l
\\
R
A \’/\!w
N

©

¢ _{
U 3e snaar uitgevoerd met de
CD E§ Tt) 2e vinger. Op dezelfde wij-
ze kan men dit bij het D7-
accoord doen. Bij het D-accoord speelt men dezelfde noten, alleen
dan voert men de hammer-on techniek met de le vinger uit.

E7
Q. —F—A — 3 A r+—FA——FA Bij het E7 accoord voert
—f——t— At F—F3— men het hammer-on effect
- —— uit op de 5e snaar. Ook bij
?@ trz r@ @ het Em en het E7-accoord
G) wordt dit op precies dezelfde

wijze gedaan. Ook komt het voor dat men het hammer-on effect op de
4e snaar toepast met de 3e vinger.

N.B. Een hammer-on met de le vinger op de 3e snaar in het E of het
E7 accoord is meer een blues-effect en komt in die stijl dan ook
veel voor. In accoorden met barré liggingen zoals bijv. het F-ac-
coord kan men hetzelfde met de 2e vinger realiseren. Bij het Am
accoord kan men bovenstaand effect bereikén door met de pink van
de linker hand de hammer-on techniek uit te voeren op de 2e snaar.
in het 2e vakje. (de le vinger stond al in dit vakje.) In deze in
de blues voorkomende gevallen wordt het Em-accoord dus een E-accoord,
en het Am-accoord een A-accoord.Het hammer-on effect zit dan ook
vaak niet in de bas maar in de (vinger) slag.

De hammer-on bij het B7-
: accoord doet men met de le
vinger op de 4e snaar. Ook
deze versie hoort eigelijk
alleen in de blues thuis.

.

BT \,/ - /l/ ‘J ,/ ‘J\/ Bij het Bm—accoord kan men
£~ £—F At de hammer-on techniek op
— 4 - - de 4e snaar gebruiken. De
@ EP@ ,"@ :@ barré blijft staan en de
I 3e vinger hamert. Het Cis-

accoord, wat ook op de band gebruikt wordt doet men op dezelfde ma-
nier maar dan in de IVe positie.

Cis] ) A .
- —
T / ? A— f A Ook bij het Cis7 accoord
{ + ﬁi’ + { ]/ 6 N — doet men de hammer-on op
Ejs s — de 4e snaar met de 3e vin-
® Yo To 7o ser.
Bes~ A Y, ,
e // X 7 3 yi 1 Ook bij het Bes-accoord
1 1~ { o — doet men de hammer-on tech-
Y o — niek op de 4e snaar, alleen

U@ T@ %‘«.@ nu met de 2e vinger.

N.B. Alle accoorden die in de instructie band worden gebruikt zijn
nu ook in deze laatste serie hammer—-on oefeningen aanbod gekomen.

De voorbeelde met barré accoord liggingen zijn natuurlijk op elke

positie toe te passen.
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©



/6

2 Jazz stukjes waarop de verschillende Barré accoorden in aller-
lei liggingen voorkomen.

Blue Bossa.

Latin. (Bossa Nova.)
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Modern Blues.

Slow swinging Blues tempo.

F Em A7 Dm?  _G7 Vi F7
H i 4 \l /_l_l 1 ’
& ! [ &
) ! | 2
[ 3 ' | [ XXXX 7] IXX) _%
3 Y 5¢1 MWHXEEX I r 4"‘ 2] )
) (AR SN n
lt
= = e o = |
_Bes Besn? 'Tﬁﬁn7 Aw? D7
[ [ ! L [ @1
[ 2] =
) 5 Z !
g > vl XXX RX N4
| | ; et 1'
C7 F I ( 7
m i
FYXYY TR ' []
! | Lz +‘~ | l
FIXXX) ! (XXX [ X J Z ! [ [ A X X [
31k
[ | b
L 1 2 l} Y ) 3 rT} H‘I




